BLADDRA & SE - om Randi Annie Strands bocker.
Thomas Millroth
Ogat &r en sinnlig mottagare.

Bladdra och kédnna fanns fran borjan: codex foregick den tryckta volymen och var urboken, tva
traparmar, som ar forklaringen till den latinska termen, med I6vtunna skivor inbundna, bestrukna
med vax att skriva i med ett stift. Jag har svart att tdnka mig en mer fysisk bok.

Codex ar en handelse som kanns i fingrarna, och kansligheten, minnet av beréringen i muskelminnet
férenar mig alltsa med ett oandligt antal bladdrare och lasare langt bakat. De komplexa bokkanslor
jag upplever har ett forflutet.

Med det i minne bladdrar jag i Randi Annie Strands bocker.

Borjar garna med 99/9 Vestervik, 2019, som inte ar hennes forsta, men den skiljer sig fran de andra.
Den innehaller text som férenar sig med fotografierna; den aterger det som inte later sig fangas av ett
foto. Den avbildar vanlig vardag och paminner i sitt format om en loggbok, dagbok, bokforingsbok.
Anda &r den inte alls vardaglig, i alla fall inte for mig eftersom det ar ett svunnet Norge som trader
fram. Ett smabruk med svindlande utsikt 6ver fjorden, dokument fran gardens inkdp och faderns
tillverkning av fiskebatar, familjefoton. Nar jag bladdrar vidare i Strands andra bocker finns hela tiden
denna reella dokumentation i mitt minne. Detta svindlande vackra 6ppna landskap med sina skyar.
Ekon av ett svunnet Norge; och texten i 99/9 Vestervik ar ett panorama over ett forflutet, en skonhet
som kan ses som protest.

Forst vill jag droja kvar ett tag vid sjdlva kidnslan att bladdra i 99/9 Vestervik. | handen kdnns den som
en retrospektiv loggbok med baring pa hemmakontor. Inlagans 80-gramspapper ar ju sddant de flesta
av oss kommer i kontakt med i vara skrivare, kopiatorer eller skrivmaskiner. Vitt, lite stravt, 6ppet for
all den information sidorna vantar pa.

Manga kvitton redovisas som bade fram- och baksida. Tillsammans med foton ur familjealbumet
vaxer vardagen fram. Fran det narsynta i kvittonas summor till de odndliga horisonterna i de svartvita
fotografierna. Fingrarna drar omedvetet 6ver sidorna, som om de ville kdnna pa vidstracktheten i de
svartvita bilderna. Den nédra stdimningen bjuder in mig att sla mig ner bredvid personerna i boken.

Blickens gransléshet understryks av att boken saknar pagina. Det géller ocksa tiden som blir en racka
ar/sidor utan fokus pa ett sammanfattande nu.

Sarskild omsorg har Strand dgnat skriften. De satta styckena ar tillbakadragna, bleka och beskrivande;
blick och tanke sugs in i detta — for mig fiktiva — Vestervik. Och jag sitter kvar i fatéljen med boken i
knat med samma kénsla som da nagon visat mig ett familjealbum. Men det handlar ju varken om ett
sadant eller en dokumentsamling. Snarare ett fortroende, kanske ett sjalvportratt gjort for konstnaren
sjalv. Nagot avlagset 6verlamnas som en intim gest.

Tjugofem ar tidigare gjorde Strand boken Ordakt tillsammans med forfattaren lvar Orvedal. De
plastiga sidorna uppfér sig annorlunda, de glider, slinker undan. Jag tror hon gjort sa har med flit; att
gripa en bok och bladdra ska inte vara bara pa ett givet satt: halkar, halt och bokstavligt
undanglidande. Férbereder jag mig som vanligt och 6ppnar sidorna ser jag ett spegelvant ord. Vander,
gor tvartom, fingrarna halkar 6ver plastsidorna, jag tillater mig titta lite har och dar. Och det ar



forresten ingen ordning pa orden heller, de kastar sig hit och dit, avbryter sig sjalva, forenar sig med
delar av andra.

En ovantad visning av ordkroppar i dverraskande variationer. Inget ar givet eller fast; det ar upp till
mig att kombinera, ldsa snett, halka runt i denna ovanliga spiralbundna variant av codex. Fokus blir
som en (en? Varfor inte tva eller fler pa varje glosa?) brannpunkt skiftande ord for ord.

Material och form i ett outtdomligt 6gonblick — om och om igen.

Tekst-tur, 2000, beter sig helt annorlunda. Bokstav for bokstav i en lang dikt av Hilde Bgyum i
landskapet. Och jag behdver ju inte papeka att mina associationer gar till vyerna i Vestervik. Tekst-tur
ar en dokumentation i idékonstens anda mer an en vanlig artist’s book. Den verkliga konstnarsgjorda
boken uppstod da den lastes genom att betraktaren bladdrade med fotterna bokstav for bokstav i den
vidstrackta naturen.

Pappret ar bockernas hud under de bladdrande fingertopparna. Det blir jag varse i fotoprojektet
Forestilling, 2009, och vidare i Bergringsstrofer som gjordes tillsammans med Ivar Orvedal, 2012, Den
starste form har ingen kontur, 2012, och den lilla boken Pangea, 2012. Inlagan ar hard och mycket
pataglig tack vare punktskriften. Reliefer under fingertopparna dar jag inte kan orientera mig, bara
forsta att sa har kan ord fysiskt te sig. Och samtidigt inte lata bli att tdnka pa hur mycket denna
fingerblommornas avlasta topografi griper danda tillbaka till den antika codex som jag reflekterade
Over i borjan av texten: den dar skriften som ristades in med ett stift pa de vaxéverdragna I6évtunna
sidorna. Och for den delen ocksa den handsatta bokens tydliga reliefer efter typerna. Hall upp en
aldre bok, smek pappret och kidnn orden; for ovrigt kunde ju sattaren utan att titta med bara fingrarna
snabbt identifiera och montera de bokstaver han fér sekunden behévde. Se med handen — tra- och
blytypers landskap i relief pa sidorna. Det var ingen tillfallighet att denna typografiska finkanslighet
gav upphov till ord som bilder eller block. Typografi — topografi.

Pappret ar ocksa béckernas rum och rymd. Du ser med fingrarna och kdnner med blicken. Och séllan
har det varit mer patagligt — 6gonblickligt poetiskt — som med de fjunlatta japanpapper Strand anvant
i sviterna Arabesk, 2016, Prisma, 2019-2022, och Orbit/A, 2023.

Latt svavande, Omtaligt skort, langsamt. Jag lyfter forsiktigt den harda svarta parmen for att finna
inlagan liksom helt naken och bar. Omsint nuddar jag vid bladen, lyfter och haller andan fér att med
lttaste rorelse fora denna bildsida at vanster. Farger och former blixtrar och vaxlar omedelbart.
Kraften kommer ur langsamheten och skorheten.

Ingen paginering, ingen given foljd men anda ett vaxande och férsvinnande som paminner mig om att
andas. Sammanhanget mellan dessa latta fargade japanpapper och de svartvita fotografierna i 99/9
Vestervik ar uppenbart; har ar det oandliga landskapet men med topografin borttonad, som
bleknande minnen. Sidorna ger vaga efterbilder for att strax byta skepnad efter bara nagra fa
férandringar. Rorelsen ar bade bladdring och att lata bli: de abstrakta geometriska formerna med sina
bestamda farger 6ppnar djup. Och det blir ju sarskilt tydligt i Orbit/A dar bladdrandet suggererar en
planetar rorelse i ett oavslutat rum. Och vander vi dess perspektiv paminner boken om égonens
rorelser. En nara och en avlagsen rumslig rérelse. Skiftande rum som i de tidigare serierna, abstrakta
utan hallpunkter. Lattheten innehaller ocksa spanning. Som Metaforboken, 2016. En stadig volym,
bokskulptur, bade massiv och genomlyst med en luftig inlaga.

| Tingbod, 2022, har inlagan rort sig bort fran de sammanhallande parmarna och funnit en fast punkt
pa en vagg. Bredvid ett annat objekt som ar mer flytande form. Lattheten finns ddar som om bada



bokskulpturerna just hejdats i ett langsamt fall, ungefar som singlande hostlév. Dessutom minns
textsidan sitt ursprung i bokrullen. Bokens barndom férkroppsligad som text i diffust dromtillstand.

Jag har nu bladdrat i Randi Annie Strands artist’s books; rotterna finns i boktryckarkonstens och sjalva
bokens historia. Och héar gor jag ett stopp och forestaller mig tva topos.

Fran bokens ungdom:
1625 skrev Francis Bacon:

"Vissa bocker ska smakas, andra sviljas, och nagra fa tuggas och idisslas. Det vill sdgas, en del bocker
ska man bara ldsa delar av; andra ska man lasa, men inte nyfiket; och ett fatal skal Idsas i sin helhet,
noggrant och med uppmarksamhet.”

Det later ndstan som poeten och bokkonstnaren Ulises Carridn. Se dar hur bokens aldsta historia gar
igen i de konstnarsgjorda bockerna. 1978 skrev han i In alphabetic order: ”En bok ar en serie ytor. Var
och en av dessa ytor varseblivs i olika 6gonblick — en bok ar ocksa en serie 6gonblick.” Och vidare:
”[...] Den nya konstens bdcker behéver man ofta INTE ldsa i sin helhet. (Av)lasningen kan mycket val
avbrytas ndr man uppfattat bokens totala struktur.” 1

Det rimmar ju med att Strand ocksa har filmat bockerna. Allt i en traditionell bok forflyktigas da i ett
transparent och mjukt material. Flytande ”lasningar”.

Och bokens barndom:

Det ar den ena positionen i obestamd tid och plats dar jag tanker mig hennes bécker. Och den andra
topos jag padyvlar henne ar annu aldre. Det finns i Pompeji en fresk som forestaller en ung kvinna
med skrivstift och en codex i handen — nagon séger att det ar Sapfo, andra att det ar Sulpicia. | alla fall
far det bli hon som paminner mig om skriftens fysiska drag, bokens sinnlighet:

"Tack for att du fattat mod att anfértro mig nu sa mycket.” 2
An en gang en samtida kommentar fran Carrién: ”Utrymmet &r den osjungna poesins musik.”3

Bladdrat sa har langt beskriver jag Strands bocker pa detta vis — ristat i relief och djup, satt och
gestaltat med konstférvantens fingerkanslighet — och langtan efter att boken ska méta andra och
forsiktigt ta en plats i rummet.

Forsynt ar hennes verk. Lagmalt vackert verkande. Visuella viskningar. Sadana som skiftar mellan det
sinnliga, alltsa taktila, och sensuella, den intensiva upplevelsen av narhet.

Med olika sidor tar hon emot den bldddrande handen och nargangna blicken. Ett ord som infinner sig
kommer nara bilden av landskapet, vattnets och himlens rymd. Utbredning. Och sa for jag 6msint isar
hennes bokrullar.

Boken fore codex. Ruller — bladdringens urrorelse.
Jag lamnar de poetiska orden sa lange, de som rullas fram; att dra ut nagot for att blotta ett
meddelande, en tid som Gppnas sluts strax igen.

Med den I6vtunna latta rullen i handen flimrar for nagra sekunder det ord som nyss uppenbarades:
"umvelting” pa rosa papper, “ordefar” pa gront papper, “lauvsus” pa orange papper for att ta tre
exempel ur Ordefar, 2017, ett sidornas milda fargackord som ju matt lyses upp av texten. Och ur de



andra Ruller, 1992-1994, i mild ockra: "forlgser”, “forener” som exempel pa den tydliga blysatta
texten i svart.

Dessa rullade sproda men anda spanstiga sidor dr som att halla ett ord i handen och forlésa det till en
bild. En ordbild.

Och har gar en annan stig i Strands bocker.

Det stora och minsta mots, férenas och brer ut sig. Rent fysiskt som i Ruller dar ju det enstaka ordet i
boktryck ar en enda stor yta som vill rulla ihop sig likt en fjaril i sin kokong.

For sa ar ju den typografiska ordbilden. Hon skalar ofta ner den till ord som korsas, ord som véntar pa
att lasas, ord som vill bli bild.

Orden framtrader ett och ett i Ruller bland annat — korsbefruktade och pa vildaste humor som i
konkret poesi i Ordakt.

Men har tillkommer en egenskap som hon har gemensam med de rullade bockerna som foéregick och
delvis fanns parallellt med codex. Fast hon har kombinerat de tva genom att satta texten i stéllet for
att likt kopisten skriva for hand. Dock. Genom sjdlva handgreppet dar pappret rullas upp och spanns
ut inbjuder Strands Ruller till langsam lasning, eftertdinksamhet — det enda ordet begrundas; det
paminner om bokhistoriens och andaktens lectio divina:

"Ett sarskilt satt att [dsa dar texten tas in teskedsvis och idisslas samtidigt som man betonar att
lasningen ska ske for sin egen skull och likna en bén.” 4

| sin visuella koloristiska utbredning foredrar varje rulle en viss bakgrund for att ses och ldsas; ordet
trader da ut och in i ditt eget rum.

Som ett rum kring ordet ser jag ocksa liknande fenomen i andra bocker av Strand. Landskapet som
brer ut sig langre dn dit 6gonen nar. Jag tanker forstas ater pa fotografierna fran hemtrakten och
orden i Tekst-tur. Och vad ar den installationen om inte en valdig version som land art av Rullerne.

| botten ligger anda en intim relation med sjalva boken som form och idé. Och artist’s book-
konstnaren har mycket gemensamt med konstforvanten, alltsa den gamle méstertryckaren i en
officin; sattning, bild, ordbild, i allt var han de skona konsternas allierade. Och det finns fog att peka
pa denna linje i skapandet av artists” books. Inte minst Randi Annie Strands.

Och det syns forstas pa de helt skilda banden. Och en av de barande egenskaperna hos boken:
bokstaven, satsen, den bild av satta ord som tar sin plats pa sidan.

Har finns en lang tradition fran Guillaume Apollinaire till Ernst Jandl; det behéver ju inte vara
iogonenfallande som i barockens frontespiser. Strand verkar girna halla en distanserad form som litar
pa sinnligheten. Och sa tanker jag infor de gratonade enkla texterna i 99/9 Vestervik. Sa som de suger
in lasaren i tankar och fantasi; ungefar som om hon i férsta rummet velat gestalta hur hennes
barndomshem kandes.

Det finns ocksa bilder besldaktade med dessa typografiska kansligheter. Hur landskapet 6ppnar sig och
ger ett kdnslomaéssigt perspektiv till hela boken. Och just de dar landskapen ser jag som viktiga da hon
strackte ut texten i pa fjallvidden med hjélp av bokstaver. En tanke, en kénsla, en aning kan jag se hos
henne att vilja gora det omojliga, att sensuellt skapa paralleller med ett slags oandlighet. Ett ljus eller
morker att soka i —inte i forsta hand att rationellt [asa av. Har ser jag ett skal till att hon med hjalp av



blindskrift gor reliefer. | Forestilling blir det till och med dubbelt; kansla av trevande. Mina fingrar
undersoker punkter jag inte kan ldsa och de varvas med galaktiska kroppar som jag inte heller kan se.
Det finns nagot bortom mig i morker och sokande.

Det som blir kvar ar en innerlig beréring av varje sidas punkter.

| Memoria-serien, foton med blindskrift 2003, blandas oskarpa bilder och vyer med punktskrift som
jag vill tro forklarar vad jag bara vagt kan se. Den poetiska upplosningen i “Juledag” med alla
snoflingorna ar en fantastisk sammansmaltning av skrift och bild till ett stilla (inre) vader.

En innerlig 6nskan maste finnas hos Strand att férena yttre och inre form och foréandring utan att
tappa sensualismen i verken. Och jag attraheras av Den stgrste form har ingen kontur. En
linnebunden kassett och spiralbunden inlaga — men punktskriften vaxer ut till hela kartor som stravar
langt utover sjalva sidorna, och jag tanker forstas bade pa foton i 99/9 Vestervik och Tekst-Tur.
Utstrackningen i det senare fallet dr geografisk men i Den stgrste form har ingen kontur ar den ett
landskap som brer ut sig i den blundande betraktaren som later fingrarna smeka sidorna, félja
punkterna, préva granserna.

Det ar vilda landskap Randi Annie Strand skapar.
Och de ar som jag ser det variationer pa bokstavsformen, ordbilden.

Och darmed har hon i 6ga och hand sjadlva hjartverksamheten och den yttersta kdnsligheten i en bok.
For jag ser de geometriska formernas foranderlighet och undanglidande karaktar i Arabesk, Prisma
och Orbit/A som en erdvring av essensen i den typografiska ordbilden; dess foranderlighet som for en
handling, tanke, kdnsla framat. Inget ligger still.

Som i Ernst Jandls dikt "Antipoder”>

ett ark
och darunder

ett ark
och darunder

ett ark
och darunder

ett ark
och darunder

ett bord
och darunder

ett golv

och darunder



ett rum
och darunder

ett kallarhal
och darunder

ett jordklot
och darunder

ett kallarhal
och darunder

ett rum
och darunder

ett golv
och darunder

ett bord
och darunder

ett ark
och darunder

ett ark
och darunder

ett ark
och darunder

ett ark

Lager pa lager, |6st, genomsiktligt, 6ppnare.

For att ytterligare referera till Jandl sa har Strand forst ingenting, sedan ett sprak, ett helt liv och
tdnkande. Minnet skdrpt av sinnena, sarskilt det taktila som ju kdnns rakt igenom hela hennes
produktion. Hennes verk ar som att berusa sig med det patagliga som kanns i 6ga och hand. Verken
trader alltid fram i sammanhangande skikt.

Obegransat, rummet som Jandl syftar pa far mig tédnka pa att Den stgrste form har ingen kontur. Som
sjalva skdrningen av de spiralbundna bladen. Innanfér den tjocka tillkndppta linneparmen vilar
inlagan. Den kanns ovanligt stor och fysisk. Spiralbindningen &r kortare an papprens hojd. Pa ett
ovantat vis upplever mina 6gon anda en latthet och harmoni som nog hdnger ihop med att sjalva



spiralens langd (18 cm) forhaller sig till pappersbredden (30 cm) som det gyllene snittet. Trots skenbar
obalans och tyngd forvandlar det forhallandet arken till ett svdvande tillstand av balans. Sa 6ppnas
boken och relieftrycken skiftar mellan punktskrift och kartor. Allt skapar upplevelsen av rymd. Och:
hur ser spraket ut och nar blir bilden sprak?

Den undringen forstarks av texten som blekgra dyker upp for att ldsas och férvandlas till relief.
lag ser variationsverken Arabesk, Prisma och Orbit/A som sprakbyggen.

Hur geometriska former i skiftande fargstallningar ar jamférbara med ord, satser, kombinationer.
Denna sprakliga aspekt av formerna gar ju tillbaka pa Auguste Herbin som gick sa langt att han
skapade ett alfabet av geometrin, och sa kombinerades de formerna till patagliga visuella satser.

Sa gor ju ocksa Strand. Och variationen, rorligheten, att aldrig stanna i en frusen pose, varje del
moter en annan och ger da upphov till nya konstellationer. Rorelsen ar viktig, statisk konst betecknar
ett stillastaende. Foranderlighet ar viktigt.

Formernas och fargernas samspel har rotter ocksa hos Josef Albers. Prisma ar en prismatisk formresa,
en karna ar en kub i férvandling men med en 6ppning som kan féda nya geometriska former. Till
skillnad fran Albers laser inte Randi sina bilder i en mall, har dyker extra element upp som tojer
formspelet och 6ppnar for nya ovantade sprang i bildseendet.

Lds/ser ordBild, allltsé — ordbilder.

Serien Arabesk finns i olika fargstallningar. Harda parmar och narmast svavande inlaga av
japanpapper. Geometrin kan vara illusionistisk med parallellperspektiv. Tomrummens pauser varvas
med aterbildade variabla former. De syns och blandas med varandra redan innan bladdringen borjar.
Strand provar sprak — olika satsbyggnader i Prisma, Arabesk, Orbit. Som ofta i konst handlar det om
vad som inte kan utsdgas. Det finns inga 6vergangar mellan uppslag och genomférande, allt finns dar
da parmen slas upp. Med en bild ser jag dessa inlagor pa japanpapper som en vindil som bar med sig
ett knippe dofter som jag forst efter ett tag kan identifiera en och en och till slut bara har kvar som
minne.

Som ofta i konst handlar det om vad som inte kan utsagas. Och det sprak som da anvands handlar om
att se, upptacka, blottldgga, nya strukturer och rum. Att 6ppna och inte stdnga granser.

Sa har skrev Lennart Sjogren:6

”Gang pa gang tror vi oss dra upp granser, vi tror oss ha funnit en formel, men infér ett nytt konstverk
splittras vara antaganden, vi star fyllda av en ny entusiasm eller nya reservationer — granserna maste
revideras.”

Bladdraren slar igen parmarna men bockerna forblir 6ppna.

1 Kalejdoskop, 1&2, 1980, oversittning Sune Nordgren.



2 Gunnar Harding, Hardings café, 2023, oversattning Gunnar Harding, Tore Janson.

3 Cit som ovan.
4 Joel Halldorf, Bokens folk, 2023, sid 116.
5 Ernst Jandl, Mitt skrivbord dr dukat for alla, 1993, dverséttning Ingemar Johansson.

6 Lennnart Sjogren, Anteckningar om bilder, 2008.



